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Analize si scheme de forme muzicale realizate
prin prisma conceptului de crgge omofonsi
genurile care au fost consacratie-a lungul
secolelor in muzica célieuropeari.

Capitolul |

Generalitati sintactice

Cele mai mici uniti ale discursului muzical sunt:

1.Figura este alstuita, de regud, dintr-un grup de sunete, ce servesc la
acompaniamentul unei melodii. Figura se deogebale semnificga
tematic,sau dezvolitoare a unui motiv,rolul ei melodic fiind foarterra

Totusi,in limbajul muzicologicse folosgte expresia ,figur melodia“, ceea
ce semnifié faptul @ figura poate aveai un caracter meodic.

2 Pasajuleste o structdrbazai pe sunete ce surgexate la rand, ascendent
sau descendent. Poate avea un ambitus variat, déatésa sunete la o
cantitate mai mare.

3.Motivul este considerat ca cea mai inimitate de expresie muzigalun
motiv se poate diviza in submotive, iar submotiwrulcelule. Desigur &
terminologia respectiivnhu este absolutizantar este frecvent fologitin
toate tratatele de formg este foarte bine aplicabilin analiza muzicii
clasice omofone.
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Un motiv,cum este sugerat de sursa sa etimal@gte o motivide a unei
iIdei muzicale — cea mai naitructui de la care evolueaznuzica. Dar,spre
exemplu,compozitorul francez Vincent d’Indy(1851319 menioneaz
motivele esetiale Tn analizele sale, calule

De asemenea, in analize ale muzicii modeyineontemporane, acedést
Tmpartire a motivelorsi submotivelor nu va fi todeauna cea mai judicioas
metodi, ci pursi simplu se vor folosi termenii de microstruciweluk,
configuraie,etc.ceva careasevidenieze un desen ritmico-melodic cu o
anumit pregnars.

Posibilitati de prelucrare ale motivului.

a) Repetarege aceeq treapt:

b) Secverarea(repetarea motivului pe o altreapi)

c) Augmentarea ritmi€ (marirea saudrgirea duratelor)

d) Concentrarea ritmig (diminuarea sau prescurtarea duratelor)

e) Amplificarea melodig (largirea intervalelor componente)

f) Diminuarea melodi€ (micsorarea intervalelor)

Augmentareasi amplificarea, sau concentrare@a diminuarea pot fi

propotionale,sua nepropgonale. In augmentarea sau diminuarea

propotionak valorile( melodice sau ritmice) seamsc, sau se nmjoreaz

dupi o relaie matematig precidi ( de exemplu, de 2 ori, de 4 ori,etc.).

In augmentarea sau diminuarea neprppoak,valorilense riresc, sau se

micsoreaz Tn manied aproximati,neregulat.

g) Inversarea traseele motivului original se inverséaonfiguraia si
expresia acestuia,schimbandu-se.Spre  exemplujeasemelodice

ascendente devin descendentavers.

h) Recurema reprezini lectura motivului de la sféit, catre
nceput,repectandu-se strict desenul ritghimelodic.

1) Recurema inversirii reprezind combinarea procedeelor de la literglg
h.
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)

K)

1)

2)

3)
4)

5)

Variariunea ornamental : in cadrul motivului apar diferite ornamente
melodice,sau variani ritmice.

Diviziunea motivului,sau eliminarea unor elemenie mhotiv. in aceast
situgie,se extrag fragmente din motiv,cu scopul de greucrasi

eventual de a dinamiza discursul muzical.

Extensia motivuluj se realizeaizprin adiugare de elemente melodige

ritmice (extensie exteriody si prin dezvoltare a microstructurilor
componente(extensie interi@dar

Tipologii de evoltii melodice

Evolutii cu mers melodic treptat ( mers treptat ascengienters treptat
descendent.

Evolutii cu oscilaii melodice:

a) n jurul unei note centrale ( ca o circumvdlae )
b) oscilaie in diagona ascendeit(secverm)

c) oscilgie in diagonal descendett(secvers)

d) oscilgie divergent (miscare centrifug)

e) oscilgie convergerit (miscare centripé

Evolutii cu salt melodic.

Evolutii cu mers treptagi salt melodic (sau invers).

Evolutii cu linie melodi@ fran& (prin prezem unui saltsi schimbarea
direaiei de evoltie).

Tema
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Tema este considerat o idee muzical complex,expresid,bine
conturafi,avand posibilitatea de a fi dezvolitatEa este formafin
general,din unul sau mai multe motive.Tema are o fizionomie
caracteristig,pregnant,cortinand organizarea mai multor motive. Nu este
exclugi,insi,posibilitatea ca temai die construid si printr-un singur motiv.

Elemente sintactice ale structurii
discursului muzical

Fraza este considerato primi unitate de organizare mettjin cadrul
unei forme muzicale. Ea este forialin doui,sau mai multe motivei
este un segment muzical demarcat totdeauna dmodend. Daa
conceptul de frazdin muzica clasiceste extins la alte stiluri, aceasta va
fi un segment muzical cu o anume configig:dine definii,demarcat

de o cezur, de o idietura In text. De altfel,o “frazare” intr-un text,
inseama reliefarea unei configu@ cu o0 anume pregnan
ritmica,melodic&,armonid,polifona etc.

In muzica tonal, caderele pot fi urnitoarele:

1) Semicadeta (cadeni pe treapta a V-a a tonalii de baz)

2) Cadema imperfect ( cadeim pe treapta I-a, Tristurnarea I-a)

3) Cadema pe o treapt secundar

4) Cadema perfect ( relgia intre treptele 1-V-I)

5) Cadema plagak ( relgia intre treptele I-1V-I)

Din punct de vedere al structurii frazei,pot existaitoarele situgi:

1) Fraza patrata (organizai pe cvadratu;, cu unitate metric din 4
masuri,sau multiplii 8i,sau subdiviziuni de 2 &suri).

2) Fraza nepitrata (format din 3,5,6 nisuri).

3) Fraza amplificatz ( realizad prin largirea cadetei,prin pasagii,prin
adidugarea unui motiv, cu rol cadead,prin extensia unui motiv etc.)

4) Fraza dezvoltad ( este o fraxz amplificat in interior,prin prelucrarea
motivelorsi a subdiviziunilor sale ).

5) Larr de frazeeste ursir de 3,4,5, sau mai multe fraze legate intre ele
prin cadere interioare,ultima terminand cu o cateimnala perfecs.
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Perioada este consideraica o unitate metricsuperioat frazei.Ea este
alcituita din dow sau trei fraze, exprimand o idee muzicadmplex.
Perioada simpt, se numgte cea formatdin dou fraze.

Perioada complex este cea formadin trei fraze.
In cadrul perioadei simple, cele dofraze se mai numescantecedent (F1)
si consecvent (F2).
Relgia armonid intre cele dodufraze este fie o cadgnperfect ( treapta a
V-a-treapta l-a),fie o cadeninterioa (pe o treapt secundat,cadena
plagah, cadem imperfect,etc.)
Din punct de vedere al sturcturii muzicaldrazele pot fi identice
(asenminatoare,cu aceka material muzical), sauantitetice (cu material
tematic diferit).
Din punct de vedere al tonaifi, frazele pot fi arcuite in cadrul unei
perioadei, in felul uritor:

- perioad tonal inchig ( cu o cadetd perfect,pe treapta I-a, la stdtul

perioadei);

- perioad: tonal deschis( cu 0 semicadef sau cadesi interioat)
Din punct de vedere al distribuirii frazeldn cadrul perioadei pot exista
urmatoarele combing:

1) distribuire simetrig patrata:
4 + 4asuri
2 + 2&uuri
8 + 8awuri
2) distribuire simetrig nepitrata:
3 + 3dsuri
5 + S5&suri
6 + 6dsuri
3) distribuire asimetrig:
3 + 4asuri

4 + 6awuri
5+ 7adsuri
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In cadrul perioadei complexe (cea#idta din trei fraze),acestea pot avea
urmatoarea  distribuire:  f1-f1-f2(aab),f1-f2-f2(abb),f2-f3(abc),f1-f2-
fl(aba). De remarcat este faptdlio final apare cadea perfeci, primele
doui fraze fiind de regalmarcate cu cademinterioare.

Perioada amplificai (simph sau compleX) este consideratatunci cand
fraza a doua, sau a treia su#tglte cu unsir de cadete, printr-un
complement cadeial.

Perioada concentratse realizeazin situaia in care una din fraze este
prezentat mai scurt.

Perioada dezvoltat exisé atunci cand se produce o dezvoltare
interioa,prin prelucrarea motivicsi a subdiviziunilor acestora.

Dubla perioad este alatuita din dod perioade, intre ele existand o
semicadetd,iar cadera finak apare doar la sf§itul perioadei a doua. Altfel
spus, din punct de vedere tonal,prima periosel constituie intr-o  anipl
structus antecedet iar a doua, intr-una consecvenfsadar, cadea
diferita intre cele do&i perioade cu acejacontiinut muzical este cea care
indica tipul de articulare formajnumitdublz perioad:.

Perioada dublu expuscuprinde o perioadexpud de dod ori, cu acels
tip de cadeta (tonal deschig sau tonal inchig. Astfel cele doa perioade
nu se arcuiesc in tipologia “Iintrebareaspuns” din punct de vedere tonal.

Desigur @& aceste denumiri defraze,perioade etc.sunt valabile ca
instrumente de analiz in special pentru muzica toaal Pentru cea
seriak,atonad,modak, Tmpartirea textului se realizeazexclusiv din punct
de vedere structural, de arcuire a materialulunsode anumite respitig
care exist in compoazia respectiy.

Capitolul 1l

Forme omofone simpke compuse

10

ee-sc


http://www.free-scores.com

1)Forma monoparti este consideratca o segune muzical bazai pr o
singuti idee de crage si deshisurati intr-o singui tonalitate.

Intr-o muzic atonak este vorba de existenunei singure idei (sau structuri)
sl un singur spgu modal.

2) Forma bipartiti presupune ideea de contrast a adéeme, a dou
tonalitati, a dod structuri. Ea poate fi notatonvenional, astfel:

A B
N b/\b1

a al

Uneori 6i Tn anumite genuri,cum ar fi cel coral,cu refraplet) se repét
aceagt structui binag si atunci forma se nungee bipartita multiplicatz:

AB AB AB etc.

Forma bipartitz cu mici reprizz se realizeazatunci cand B-ul imprumaio
fraza din A (de cele mai multe ori, a doua fiaz

A B
a/\a b/\al

Forma tripartitz simpk: se noteazA B A ,asadar este constrdidin dou
idei contrastante, cu revenirea celei prime.

Structura tripartit se poate reggi la nivel de fraZ, de perioad, sau pe
suprafge mult mai ample.

Este forma cea mai frecvent intéinin muzid& si constituie un principiu
general valabil de constnie. Exist si o forma tripartiti ceva mai rar
intalnita, sub schemaA B C. De asemenea se poate intdiichemaA A B
sauA B B ( cunoscut cu denumirea drma de bar ).

1

Aplicatie practica: Robert Schumann — Album pentru tinerer,piesa nr.
3, Tréllerliedchen*.

Compoziia are 24 rasuri,care sunt structurate in ditmarea schemn
formala:

A B A

11
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( masurile 1-8) (asurile 9-16) (asurile 17-24)

fraza 1 fraza 2 fraza 3 fraza 4 fraza 1 fraza
masurile  nasurile rasurile rasurile nsurile nasurile
1-4 5-8 9-12 13-16 17-20 21-24

Planul tonal este uritorul:

A (Do Major) B (Sol Major) A(Do Maijor)

PN PN PN
frazal fraza 2 fraza 3 fraza4 frazal fraza?2
DoV Do | Sol vV Sol V DoV Dol

Se poate remarca faptul a c se¢ciunea A este o0 perioad
simpk,simetric,patrati,tonal  inchi§. Seg¢iunea B preia aceea

tema,transpus in Sol Major si este de asemenea 0 peridasimph,

simeri@,patrata,tonal deschig iar revenirea structurh readuce materialul
tematic din prima parte.

4) Forma pentapartii (sau tripentapartii) se prezirit in scheri in felul
urmator:

A B A B A
Aceasta este de fapt o imbinare intre forma biparttripartita.

Aplicatie practica: Robert Schumann-Album pentru tuneret,piesa nr.5,
“Stlickchen®.

Compoziia are 24 rasuri care sunt articulate n uftoarea structur

A B A B A
(masurile 1-8) (nisurile 9-12) (msurile 13-16) (ras. 17-20) (ms.21-24 )
( 1 cu auftact) (9 cu auftact) (13 cu auftact)7du auftact)(21cu auftact)

Structura pentapariitse arcuigte la nivel de frazcu excepa primului

A,care este o perioadimph,simetri@,patrata,tonal nchis.
Planul tonal este uritorul:

A B A B A

12
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Do Major Sol Major Do Major  Sol Major Do Major
Fiecare fraZ este simetrig,patrati, format din cate do& motive egale ca
dimensiuni ale camutului muzical.

5) Forma tripartitz compug presupune ca fiecare seoce 3 fie
subdivizai Tn forme bipartite sau tripartite simple(cu costreematicsi
tonal). Asadar,pot exista mai multe variante de scheme tiipar
compuse.Conda minima pentru o form tripartiti compud este aceea
ca una din sewni s poat fi subdivizat Tn doui,sau trei articulg
frazale,sau de perioade.

lata cateva exemple combinatorii:

A B A sau
a al a b bl b ad a

A B A sau
a al a b bl a al a

A B A sau
a al b bl b a al

A B A sau
a al a b a al a

A B A etc.
a al a b bl a

Asadar,pentru a avea o folirtripartiti compud, este suficient ca o singur
secgiune % fie compus (bipartiti sau, triparti).
a)Fiecare sewne (A sau B), este subdivizain 2 sau 3 jti, fiecare
subdiviziune fiind formait din fraze sau perioade, cu o tonalitate proprie.

13
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b) Apare de asemenea contrastultematic ntgieBA

Exemple de analizeRobert Schumann-“Album de piese pentru tineret”,
L.van Beethoven —“Bagatele”, Eduard Grieg —“Pi@sed’, George Enescu-
“Impresii din copikrie”,Paul Constantinescu —“Fabule”.

Aplicatie practica: Robert Schumann — Album de piese pentru tineret,
piesa nr 12 “Knecht Ruprecht”.

Schema formei de ansamblu este urmtoarea:

A B A

a al a b bi a al a

Se poate constatai diecare segune (A, B),este subdivizatintr-o alé
forma, tripartita simpk, aducandu-se un contrast tonal cu fiecarealiaca.

Lungimea segunilor este urritoarea:
A (masurile 1-24) B (masurile 25-48) A (masurile 1-24)

T

a( masurile 1-8) @l (masurile 9-16) a(masurile 17-24)

B M

b(rasurile 25-32)  bi(asurile 33-40) b(asurile 41-48)

Segiunea A

a) este o perioad simph, simetrid,patrati,tonal nchig.Asadar,are in
componeri dou fraze (Flsi F2),a cate patru #suri. Distribuia
microstructural, in cadrul frazelor, se realizéaastfel: nisura 1-structura
1,masurile 2,3-structura 2 repeida octad, misura 4 este o cadgn

a 1) este alatuit din dou fraze,care se arcuiesc pe ideea
model,secvegd.Astfel,prima frad, care expune materialul tematic din
segiuneaa, pe un traseu inversat melodic, este un model, dergain re

14
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minor, iar fraza a doua este secigertelei precedente, cu cagefin Mi
Major.(Mi Major,va deveni tonalitate dominantpentru tonalitateala
minorcare este tonalitatea de baz

a) este compus ca si prima sedune,dintr-o  perioatl
simpk,simetric,patrati. Materialul tematic este aceladiferena aprand
din punct de vedere tonal, in sensupcima fraza realizea o inflexiune la
subdominarit (masurile 17-20),iar fraza a doua aduce o caddonal
nchig, Tn la minor ( nasurile 21-24).

Seunea B
b)- (masurile 25-32), este o0 pericadsimph (cu dod fraze),
simetric,patrata, modulani (planul tonal fiind pentru Fraza 1 —Fa Major I-
Do Major V,iar pentru Fraza 2, Do Major I-Do Majd}.
b 1) (masurile 33-40),este tot o0 pericasimph,simetric,patrata, modulani.
Planul tonal,la nivel de fraze, apare in felul @ion: Do Major V-Re Bemol
l,iar apoi,Re Bemol I-Do Major V.
b) in priama frazreia materialul tematic din prima faza b-ului
precedent,iar in a doua feaeexpune a doua fradin b 1.

Sefiunea A
Reprezini reluarea identica primelor 24 rasuri,prin indicaia Da Capo al
Fine.

Forme omofone simplkg compuse
prezente in muzica de dans.

Formele binare,sau ternare sunt prezente frecvemt dansurile
preclasice,care fie sunt piese de siritattare,fie sunt articulate in suite.
Aceste tipologii de dansuri se folosesc in prezent,ele Fstrandusi
actualitatea.

Cele mai cunoscute dansuri folosite in muzica pse¢l culti sunt:
Allemanda, Sarabanda,Menuet,Gavota, Giga,Pavarni@a/@alCouranta,
Siciliana, Rondo-ul,Passpied,Rigaudon,Bourrée,LoBigue.

Acestea sunt dansuri,care se dgsia Tn metru binar,sau ternar,astfel:
Allemanda este asura de 4/4,Sarabanda in 3 / 4 ,Menuetul in 3G4dvpta
n masura de 2/2(originea Gavotei se ngteeOranlesi,uneori exisi doui

15
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Gavote,cea de a doua numindu-a Musette),Giga i 3Pavana an
2/2,Galliarda in 3 /4 ,Couranta in 3 /4, Siciliana6 / 8,Rondo-ul in 4 /
4,Passpied in 6 /8 3/ 8,Rigaudon in masura de 4 / 4,Bourrée in Addre

in4/4,Giguein 3/ 4.

Exemple muzicald.S.Bach -6 Suite franceze

Suita nr.1

-partea l-a —Allemande
-partea a ll-a —Courante
-partea a lll-a —Sarabande
-partea a IV-a —Menuet |
-partea a V-a —Menuet |l
-partea a Vl-a —Gigue

Suita nr.2

-partea l-a —Allemande
-partea a ll-a- Courante
-partea a lll-a —Sarabande
-partea a IV-a- Air

-partea a V-a- Menuet
-partea a Vl-a- Menuet Il
-partea a Vll-a-Gigue

Suita nr 3

-partea l-a- Allemande
-partea a ll-a- Courante
-partea a lll-a- Sarabande
-partea a IV-a- Menuet
-partea a V-a — Anglaise
-partea a Vl-a —Gigue

Suita nr.4
-partea I-a —Praludium
-partea a ll-a- Allemande

-partea a lll-a- Courante
-partea a IV-a —Sarabande

16
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-partea a V-a —Gavotte
-partea a Vl-a- Gavotte Il
- partea a Vll-a -Menuet
- partea a Vlll-a -Air
-partea a IX-a —Gigue

Suitanr. 5

-partea I-Allemande
-partea a ll-a —Courante
-partea a lll-a- Sarabande
-partea alV-a Gavotte
-partea a V-a —Bourrée
-partea a Vl-a-Louré
-partea a Vll-a- Gigue

Suita nr.6

-partea I- Allemande
-partea a ll-a —Courante
-partea a lll-a —Sarabande
-partea a IV-a —Gavotte
-partea a V-a —Polonaise
-partea a Vl-a- Menuet
-partea a Vll-a- Gigue

Capitolul 1l

Menust Scherzo

Scurte considera istorice.

Menuetul este o melodie de dans, de origine franimdasit in secolele
XVII-XVIII.

Tempo-ul in care se exeduhenuetul este moderat, cu osaaire conting,in
masum ternaé (3/4).Menuetul a existat ca lucrare de singagiare, sau
inclus 1n alte genuri muzicale,cum ar fi suita pasii( Johann Sebastian

17
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Bach,Georg Friedrich Handel),dansuri in aperdJeanne - Philippe
Rameau,Christoph Willibald Gluckgoala de la Mannheim (Haydn,
Mozart),care I-a introdus Th muzica de caineu caracter omofon. Astfel in
genul de sonat sau simfonie,partea a lll-a este un menuet.

Cel care a inlocuimenuetulcu scherzo in muzica de cam#sgi simfonica
este Ludwig van Beethoven (incepand cu Simfonlaad. |

Scherzo-ul este tot o foemtripartita ca si menuetul, este compus tot in
masuri ternare,dar este mai dinamica patruns mult in muzica secolului
XIX si XX.

Schema formei de Menuet.

Initial,menuetul avea o frodrbipartita cu mic repriZ. Apoi,s-a adugat un
al doilea Menuet(cu contrast togatematic),cu rol aseamator dedouble.
Reluarea primului menuet a generat o structormat mai ampd si anume
un tripartit compus. Uneori, al doilea menuet setzdle trei soiti, de unde
si denumirea dério. Astfel,schema este uahoarea:

Menuet Il
(sau Trio)

Menuet | Menuet |
A B A

Desticand schema formei, putem avea mai multe variaateal@tuiesc
tripartitul compus. Cele mai frecventiecomplexe forme se prezinastfel:

Menuet Trio Menuet
AN /N N
a al a bl b a al a

18
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sau:

Mentief Trio Mentief

%\ /\B A
a ala al a bbml al a al a

Scherzécare nseaminglumi) este folosit frecvent in muzica clasidn
partea a lll-a, in genul sonatei,sau al simforieiate exista scherzo cu dou
trio-uri (de exemplu,Robert Schumann in Simfoniikesi a 1l-a), sau piese
de sine gitatoare (Fréderic Chopin, ,Patru Scherzo-uri pentamnpsau Paul
Dukas in poemul simfonic “Ucenicul ajitor”).

Aplicatie practica: analiza Menuetului din Sonata pentru pian op.2 nrl
de L.van Beethoven.
Forma macrostructurakste urratoarea:

Menuet Trio Menuet
(masurile 1-40) (asurile 41-73) @gsurile 1-40)

ANe Aown i,

Fiecare din sawnile mari (A B A) este la randul ei o fontripentaparti.

Analiza segunii A (Menuetto):
a al a al a
(mas.1-14) (mMs.15-28) (ms.29-40) (ms.15-28) (riés.29-40)

a) (masurile 1-14) este o perioadcomplex (P1),articulat din trei
fraze,infintuite pe principiul model-secvencadema. Astfel:

F1 F2 F3 + complement
(model) (secvén ( secveh) cadetnal
fa minor La bemol Major Larhol Major
(nas. 1-4) (48.5-8) (83.9-12) (48.13-14)
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Insiruirea frazelor pe tiparul model-secy@mtadens,poate fi interpretatsi
ca forna de bar, A A B, in contextul Tntregii perioade.

De aemenea,procesul seciaheste prezenti la nivel microstructural,
(motivic),in cadrul unei fraze,deoarece KiL F2 au fiecare cate trei
motive((motiv 1,motiv 2, motiv 3), ce se derul@amt pe structur
secveliala + cadera , deci folosind tot gestul componistic:model (m 1)
secveim (m 2) —cadetd (m 3).

a 1 )este o perioadcomplex (P 2),alétuita din trei fraze (F4,F5,F6);

F4 (masurile 15-18),F5 (dsurile 19-24),F6(risurile. 25-28)

Planul tonal al acestei gami este urritorul: F4 (si Bemol minor),F5( si
bemol minor,F6(fa minor, treapta a V-a).

a) Revenirea seinii a este o perioadsimph (P3),ald@tuita din dow fraze,

F 7si F 8: F 7(nasurile 29-34), F 8 (&surile 35-40).
In F7, se poate constata agiariunui procedeu imitativ, aplicat la motivul
initial,precumsi o dezvoltare prin eliminare.
De asemenea, se poate observa folosirea agehaderial in complementul
cadenial, ce urmeazF3, in F5si F8.

Asadar,schema geneia sedunii A(Menuetto)este urritoarea:

Perioada 1 Perioada 2 Perioada Perioada 1 Perioada 3
P/KF al al N
m F6 F8 F/%% F7  F8
Perioada 1
(a )\
1/ 2 F3
ml m2 m3 m4 m mo6 m7 m8 m9
Reada 2
<a1>\
F 4// 5\3 F6
10 W1l mi2' m13 14n “m15 " m16
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Perioada 3

A N
17 'm18 m19 m 20 22 m23° m24

Schema gemii B (Trio):

b%‘b\ b

(Mis.41-50) (mis.51-65) (Ms.66-73) (r#s.51-65) (mis.66-73)

b (masurile 41-50), este o pericadimph,alcituita din doui fraze, a cate 4
masuri si un complement cad@al, compus din daumasuri. Din punct de
vedere tonal, este o periganal deschis

F1 F2 (complement cadénl)
(nds. 41-44) (8s. 45-48) @$.49-50)
Fa Major Fa Major-Do Majo

Tipul de scriitué sugereaz un contrapunct dublu,prinasturnarea celor
doui voci. De asemenea, se poate constata in ambeéegdrazeta tehnicii
secvemale la nivel de motiv. Cele daufraze sunt simetricesi
patrate(fiecare avand un namegal de raisurisi anume 4 rasuri).

bl (masurile 51-65), este o pericagdomplex alctuita din trei fraze ( 4
masuri + 6 nasuri + 5 nasuri). Din punct de vedere tonal, este o perioad
tonal deschis

F3 Fa F S
( nas. 51- 54) (fs. 55-60) (i8.61-65)
Do Major | Do Major I-Fa Majyy  Fa Major V

Se pistreaz procesul secveial la nivel de misui si imitatii Tn cadrul
Frazei 5.
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b) (masurile 66-73), este o pericadimph,simetric,patrati,tonal Tnchis.

F 6 F7
(#5.66-69) 3 70-73)
Fa Major Fa Major

Asadar,schema B-ului este uttoarea:

B(Trio)
3 /\% R3
/\ AL | /\
F2 F3'F4 F5 F6 F7 F3 F4 F5 F6 F7
P 1b) + complement

cadeh

/\
motiv 1 motiv 2 motiv3 motiv4 motiv5

A N PN
motiv6e motiv 7 motiv 8 mo9 motiv 10 motiv 11
P3
AN A
motiv 12 motiv 13 mofi4 motiv 15
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Aplicatie practica: analiza Scherzo-ului din Sonata op.2 nr.2 de L.va
Beethoven.

Forma macrostructurakste urmtoarea:

Scherzo Trio Scherzo
A B A
(msurile 1-44) (asurile 45-68) (asurile 1-44)

N

// NB\ \

al aal a bblbblbma
Fiecare din sewnile prezentate mai sus (Scherzo-Trio-Scherzg),es
forma tripentaparti.

Analiza segunii A(Scherzo):

Schema formei:

a/a’l/?a\\al a
(Méis.1-8) (5.9-30)  (rits.32-44) (#5.9-30) (nis.32-44)

a) (masurile 1-8),este o perioaddublu expus,simph,simetri@,patrat,
tonal Tnchid. Este al&tuita din doui fraze, F1 (mis.1-4)si F2 (mis.5-
8).

F 1(La -Mi) F2(Mi —La)
(antecedent) (consecvent)

Aici,ca Tn multe situgi din muzica clasig,se afirnd prezema principiului
de construge bazat pe structura:model-seciepFraza 1 este model,Fraza
2 este secve#d). In cadrul frazelor,motivele sunt prezente laehivde
masul si anume: trei motive identice expuse pe acordulLdeMajor si
motivul 4, o cadefd. Fraza 2 are acega&onfiguraie metric.

23

ee-scor


http://www.free-scores.com

a 1) este mai lung,are dayerioade P3i P3. P2 (msurile 9-18)si P3
(masurile 19-30).

P2(mis.9-18) are daufraze (F3si F4) si un complement cadeal. F3
(mas.9-12) este modulan{Mi Major — fa diez minorki F4, tot modulari
(fa diez minor-sol diez minor). Acestea dosunt prezentate in raportul
model-secvegi,la nivel de fraz. Complementul cadeial (mas.17-18)
preia structura celular finalului frazei a 4-a.

P3(mis.(19-30) este constraitot din doa fraze, asimetrice,F5(@8.19-22)
si F6(mas.23-30), F6 prezinsi o dezvoltare prin eliminare a motivului
initial(mas.23-24), F5 are in compon&2 motive egale a cate domasuri.
F6 prezini motivele in succesiunea uitoare: motivul infial,apoi model (2
masuri),secveti(2 masuri),dezvoltare prin eliminare (Zisuri).

Planul tonal este uritorul: F5 (sol diez minor), F6 (sol minor- La Majd).
a) Revenirea seitinii a este construit cu o perioadl complex (P4).
Aceasta este articubadin trei fraze,egale ca namde nisuri (cate 4 rasuri
fiecare). Motivele se succed Tn agelg de articufiri ca in prima seg@nea.
Planul tonal este uritorul:

P4:(F7 — La Major V, F 8 —La Major I, F 9 — La Maj ).

Schema generah Scherzo-ului (séicneaA), este urritoarea:

A
\
/i(Pl) P2,P3) M?ﬁ N@

F1IF2 F3F4F5F6 F7F8FF3F4F5F6 F7F8F9

P1(a)

MS\mMcadgm m5 m6 m7 m8(cadgn

P2
S
F 4(+complement catiai)

F3
m9 ml10 ml1l ml2(cadgh m 13 m14 ml5 ml1l6 ml7(caden
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/Ps\
m/i /6&
18 m 19 20 m21 m22 m23 m24

P4

e

\ 4& \
m25 26 ‘m27 m28 ~ m2 mOlemﬁé 34 M35 m36

Analiza segunii B (Trio):

Sediunea B este constraitu material tematic din P 3( F5,motiv 19),care se
amplifica melodic si captaa un caracter cursiv. Acompaniamentul, cu
pulsaie permaneritde optimi,realizat pe scriitéirde armonie figurédt este
preluat, de asemenea, dintaerea P3( F5i inceputul lui F6).

In muzica lui Beethoven se poate constata freqperitiarea elementelor din
secgiunea central a A-ului,pentru a fi foloskt in seduneaTrio. Aici, spre
exemplu, seaunea P3 dinScherzosi Tnceputul Trio-ului sunt inrudite din
punct de vedere al structurii de constielc

Schemalrio-ului este urritoarea:

0

bP1) b {P2) P 3) b (P2) b(P3)
(Mis.45-52) (ms.53-60) (ms.61-68)  (148.53-60) (mis.61-68)

Asadar, Trio-ul (B-ul) este tot o form tripentapartii simph,articulat la
nivel de perioadl

b)este o perioad simphk,simetri@,patrata, tonal deschis Deci Pl are
F1(mis.45-48)+F2(ris.49-52).Planul tonal este :F1-la minor I-la miNgr
lar F2,la minor I-MI Major |. Firecare frdzare cate daumotive a cate
doua masuri.

b1l) este tot o period@dsimph, simetri@,patrata,tonal deschig§modulant),
compud din F3(n&s.53-56)i F4(mis.57-60).Planul tonal este uitorul:
F3(Do Major I-re minor VIl)si F4(re minor I-la minor V).
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b)Revenirea sewnii b reprezind intoarcerea la tonalitatea tiala a Trio-

ului (la minor). Acesb este de asemenea, o perioainpk, simetric,
patrati,dar tonal inchig(F5-F6).

In tot Trio-ul se poate constata existemdeii de secvaa melodié(prezeni

in multe motive), precunsi pasajul descendent, ambele acordand o
fluiditate a discursului muzicgi realizand un contrast evident &cherzo-

ul. Raportul tonal intr&cherzai Trio este La Major-la minor.

Schema perioadelor este uitoarea:

Fl/m\

F2
motiv 1 motiv 2 otiv 3 otiv 4
P2(bl)
F F4
motiv5 motiv 6 motiv7 motiv 8

F5/3@\ F6

motiv 9 motiv 10 motiv 11 motiv 12

Legatura motivi@a este foarte pregnangi anume: mlsi m2 = m5si m6; de
aemenea, acestea sunt assitoare din punct de vedere structural cu
m9,m10,m1Xki m12.
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Capitolul 1V

Rondo-ul

Scurte considerd istorice:

Rondo-uleste o forra foarte largiispandid in creaia muzicad culta. El i
are originile Tn muzica popular(muzica de dans),unde imbiaschema
urmatoare:Refren-Cuplet 1,Refren-Cuplet 2,Refren-Cuplet 3reReCuplet
4 etc.

Asadar,aceastformi este articuldit pe principiul alterérii a dow seciuni
contrastante, in care una este mereu corgRafrenul),cealaidt
reprezentand segmentul de noutate (Cupletul). iBaaputea exprimai in
structura schemei uitoare:

ABACADARB etc.

Structura A reprezini elementul de stabilitate todalsi temati@, iar
secverele intitulate B,C,D,E aduc mereu contrast (cel tp) tonal si
tematic.

In muzica cult rondo-ul poate fi o form de sine sititoare, sau poate fi
inclus intr-un gen mai amplu (mai ales in final)prcar fi Sonata,Concertul
instrumental,Cvartetul,Simfonia, etc.

Caracterul acestei forme muzicale este siise cant intr-un tempo ngicat.

In perioada preclasic(sec.XVII-XVIII) Francois Couperin,Jean Phillippe
Rameau,Johan Sebastian Bach), rondo-ul avea o schsgninatoare cu
cel inspirat din muzica popukade dans, alternga cuplet-refren avand un
numar variabil de apati.Refrenul aprea de fiecare datin acees
tonalitate, iar cupletul in tonadti apropiate. Uneori, ultimul cuplet poate
apirea in tonalitatea inala, neexistand necesitatea de a fi notat cu ailiter
Noua.

Rondo-ul in perioada clasi¢in cultura europearare mai multe variante de
scheme, precusi o forma “tranzitorie”, numit rondo-sonéi

Schema acestuia a fost influati de transformarea formei tripentapairtit

A B A B A
Do Sol A Sol Do

Forma cea mai scdrare urnitoarea schem
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R Cl R C2 R
Forma cea mai simettigi destul de des intaldiesteurm atoarea

A B A C A B A
Do Sol Do aF Do Sol Do

R Cl R cC2 R Cl1 R

Din punct de vedere al planului tonal, in muzicasih, ultimul cuplet (B),
poate aprea in tonalitatea de biaan aceadgt situgie, avem forma deondo-
sonati. De asemena,poate fi inserat o se¢iune dezvolitoare in mijlocul

formei derondo
Alte scheme (variante) de rondo pot fi dtoarele:

A B A Dezvoltare A B A
sau

A B A G Dezvoltare) A B A
sau

A B A Gi/sau dezvoltare) A B A

Asadar,dag in locul segunii C(cuplet 2),exist dezvoltaresi ultimul cuplet
este adus in tonalitateatiala, atunci forma prezentaise numgte rondo-

sonati.
A B A Cezvoltare) A B A

Do Sol Do Fa Do Do Do
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Aceasi schemi este asedmatoare cu ampla arcuire tripadtia fomei de
sonad.

Intre sedunile enunate mai sus,mai pot exista segmente datleg numite
puri, cu rolul de a modula de la o tonalitate la alta.

Aplicatie practica: analiza Rondo-ului din Sonata op.13 de L.van
Beethoven.
Schema formei acestui Rondo este itoarea:

A punte B A C punte A B A coda
do Mi do La do (do) do La
minor  bemol minor bemol minor minor minor bemol
SegiuneaA se desfsoar intre nasurile 1-17
Segiuneapunteapare intre gsurile 18-24

SegiuneaB se desfsoar intre nasurile 25-61

SegiuneaA apare din nou intre dgurile 62-78

SecgiuneaC se derulearzintre nasurile 79-106

Secgiuneapunteapare din nou intre #aurile 107-119
SegiuneaA se desfsoar intre nasurile 120-133
SegiuneaB reapare intre asurile 134-170
SegiuneaA apare in final intre asurile 171-201
SegiuneaCodase deruleazintre misurile  203-210

Seciunea A (Refrenul)

Se arcuigte de la msura 1 la 17. Este o perigadicituita din patru fraze,
care se fgiruie pe schema uritoare: a b b c. a b b arcuiesc o féiode
bar,fraza ¢ avand o futie de concluzie. Fiecare fraeste ftrata (are cate
patru nasuri) si planul tonal este uratorul:

F 1(a) F 2(b) F 3 (b) F 4(c)
do-do V do V-do | de do | Do

intrega perioadl este tonal inchis

a (Fm c(F4)

(mis.1-4)  (mis.5-8) (85.9-12) (83.13-17)
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ml m2 m3 m4d m5 m6 m7 m8 m9 ml10 mll

Secgiunea punte (i@surile 18-24):
Este alétuita din dow fraze,arcuite pe structura model-seg&en

F1 (mis.18-21) 2(as.22-25)
Model (fa minor) Secvera (Mi bemol Major)

Segiunea B(cuplet nr.l)are mai multe idei tematice,toate adunate 1in
tonalitatea Mi bemol Major.
Astfel, B-ul cuprinde:

- bl (masurile 25-32)

- b2 (masurile 33-36)

- b3 (masurile 37-43)

- b4 (masurile 44-51)

- b3 (masurile 51-61)

bl) este o perioadsimphk,simetric,patrati, tonal deschis cu inflexiune
modulatorie &tre Si bemol Major;

F/K >

(misurile 25-28) magurile 29-32)

b2 ) este o singdrfrazi,cu material tematic relativ nou,cu rol de traiezi
catre b 3;

b 2) — F3 (misurile 33-36) are uratorul plan tonal: de la Si bemol Major
catre Mi bemol Major.

m‘l/n/mSNm4

(m2=m1) nebdecverm cadeh
b3) este tot o fraiz(F4) (mis.37-43),care are trei motive a cate dowsuri.

Fiecare motiv poate fi naptit in dow submotive, de céate oasui, cu
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exepia ultimului, care arai un rol cadenal. Planul tonal este Mi bemol
Major.

b4) este o perioadsimph, simetric,patrati, tonal inchig (Mi bemol I-Mi
bemol I). Asadar, perioada(asurile 44-51) are 2 fraze, KbF6. F5 dureaz
ntre nmasurile 44-47si F6 intre nasurile 48-51.

N RN

m1l m 2 m 3 m 4

b 3) este o perioadcomplex,articulati cu 3 fraze, care se daghari intre
masurile 51- 61, este modulang anume: de la Mi bemol I-la do minor V.

F/BSS\ Fo

(nis.51-54) (#8.54-58) (&5.58-61)

Deci, schema B-ului (cuplet nr.1) este atoarea:

b 2 ‘ b3 b4 b3

F{\ZZ ‘F3 ‘ Fa F/S\FG% F9

A) a doua apatie a refrenului se desfoar intre misurile 62-71. Forma
este identi& cu prima apatie, respectiv o periodadalcituita din patru
fraze, care se succed pe structura fokrabbc a( F1),b(F2),b(F3),c(F4);

F 1(n8s.62-65),F2(riis.66-69),F3(rits.70-73),F4(ras.73-78).Planul  tonal

este urmtorul: F 1(do minor I-do minor V),F 2( do minor \de minor 1),

F3 (do minor V-do minor I),F4 ( do minor I).
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C)(masura 79-107) este al doilea cuplet. El reprézégtiunea central a
rondo-ului apare prin salt tonal, direct in La bemol Mafoa. particularitate
de scriitua, apare un contrapunct dublu, cu vocisturnate (ranversarea se
realizeaz la nivel de fraz) si cu o tehnid@ de varigiune ornamental (prin
pasaj), la acegatems.

Forma cupletului C este uttoarea:

Perioada 1(P1) este intréisarile 79-86,Perioada 2(P2) apare intésumile
87-95,complementul cadgal ,intre nasurile 95-98,iar Perioada 3(P3),intre
masurile 99-106.

Perioada 1(P1l) are 2 frazeaityate, simetrice,expuse ca un contrapunct
dublu,fraza 2, aducango varigiune ritmic.

Perioada 2(P2) reia acgllamaterial tematic, tot cu procedeulsturnirii
vocilor si cu varigiune ritmici. Perioada 2 se incheie cu complement
cadenial ( frazi), care folosgte scriitura imitativ.

Perioada 3 (P3) prelucreamaterial tematic, acompaniat cu o scriitaile
pasaj. Are 2 fraze, simple, simetricefrate.Ultima fraz moduleai de la

La bemol Major la Sol Major.

Schema cupletului C atasstfel:

C
P/IIW\N,
AFZ mF5 F6 F7

La bemol La bemol La bemol La bemol La betraobemol Sol major

Punte: Cupletul central(C) este legat de revenirea refrenuluprintr-o
punte, care din punct de vedere tonal este oapsgaal pe Sol major,care
se transforriin dominant de do minor.

Aceast segiune se imparte din punct de vedere formal astiei:draze, F 1
(masurile 107-112)si F 2 (masurile 113-120),care sunt difetete prin
scriitura ritmica (prima cu pulsge permanerit de saisprezecimi, a doua cu
triolete de optimi).Impreut) formeaz o perioad tonal deschis

A).Cea de a treia apdd a refrenului (risurile 121-133) este gn
modificati ca fornd,fata de celelalte dauapartii anterioaresi anume: este o
perioad alcituita din 3 fraze, structurate in fornablx F1 (a),F2(b),F3(b).
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Fraza 1(msurile 121-124),Fraza 2@surile 125-128),Fraza 3@surile 129-
133).Fraza 3 rep&tcu vocile asturnate materialul tematic fin Frazasi2
folosete un proces secva, la nivel de msui.

B) Revenirea cupletului nr.1 apare n tonalitatea Kdajor (omonima
tonalitatii initiale),fapt care 1i conféro stabilitate tonal fata de primul
cuplet,care era modulant.Tonalitatea dealdind do minor, exist acelai
acord de dominadtsi pentru Do Majorsi pentru do minor. In acest
fel,apartia ultimului refren se poate face direciraf modulaie.

Forma segunii B este urnitoarea:

b1) (masurile 134-142)b2) (masurile 143-146)b3) (masurile 147-153)b4)
(masurile 154-170).

bl) este o perioadP) alctuita din 2 fraze asimetrice,(5 asuri + 4
masuri),in tonalitatea Do Major (F 1+F2).

b2) este fraza 3(F3), pe dominanta lui Do Major, cantt pe principiul
imtatiel.

b3) este tot o frax de 7 nisuri,care folosge aceleg structuri dinb2,dar
deplasate pe tonica tonatit Do Major.

b4) este o perioad subdivizai in felul urmitor: o prima fraza (F1),
(masurile 154-157) aktuita din 4 masuri,apoi o a doua,(F2), @surile 158-
161),care preia acalamaterial tematic,pe care il dezvolprintr-un proces
secveigial,motivul initial constituindu-se in model (model-sectgenl-
secverm 2,fiecare cuprinzand cate domasuri). Fraza a treia (F3) aduce un
proces de dezvoltare prin eliminare aGurile 164-168)si fraza a 4-
a(F4),(misurile 166-170),care este de fapt o p#daromatizai pe
dominanta de do minor:

F1 F2  F3 F4 F5 F6 F7 F8
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A),ultima revenire a refrenului se prezirin urnitoarea schem este o
perioad complex, cu trei fraze distribuite pe microfornadb, la nuvel de
fraza.

Astfel,a(F1), este intre daurile 171-174, b(F2), intre dsurile 175-178, b
(F3), intre misurile 179-182.

— [\ b

a
(F1) (F2) (F3)

De la nmiisura 182 urmedzo sedune de amplificare a refrenului,folosind
material tematic din B(b3),prin prezeantrioletelorsi a desenului melodic
echivalent.

Aceasta ar putea constittio Coda care dureaiintre niisurile 182-202. Se
imparte Tn urritoarele fraze:

F 1(masurile 182-186),F 2 (Asurile 186-192), F3 (asuriel 193-198%i F4
(masurile 198-202).Urmea&zo ultima segiune, ce poate fi nundit‘concluzia
codei”, care se deruleazn tonalitatea La bemol Majer este al&tuita
dintr-o perioad simph, simetric,patrata, cupring intre nasurile 208-210.

Aplicatie practica: Rondo din Sonata Facile,Kochel Nr.545, de
W.A.Mozart.

Acest Rondo preziato forma concentrat a schemegi anume:

Refren Refren Refren

Cupletl Cuplet2 oda

34
ee-sc


http://www.free-scores.com

SegiuneaA(Refren)se derulearzintre nisurile 1- 8
SecgiuneaB(Cuplet) se desfsuari intre misurile 8-16

O scurt punteapare intre @surile 16-20
SeciuneaA(Refren)apare din nou intre #aurile 20-28

O a dougunteface legtura intre Asi C (Cuplet 2)-msurile 28-35
SecgiuneaC (Cuplet 2)apare intre &isurile 36-51
SeciuneaA(Refren)yeapare intre asurile 52-60

Codaeste structura formglcare incheie forma,intreasurile 60-73

Capitolul VI

Forma de sonat

Scurt istoricsi unele considerd@ generale:

Termenul deSonaf este folosit pentru a desemna un gen muzical
instrumental. In secolul al XVI-lea, de exempluigdiza “da sonare”,in
contrast ciida cantare”( care insemna o lucrare interprétabcal).

Sonata desemnenzde asemenea, una din cele mai complexe forme
muzicale, cristalizate in perioada clasic este actual si pererd casi
conceptualitate de structur

In muzica clasi&, sonata este un gen, ce cuprinde mai muitg p de
exemplu:sonatlied,scherzo, rondo).

Forma de sonatpoate fi regsita Tn mai multe genuri muzicale,cu ar
fi:zpoemul simfonic,simfonia, concertul instrumen@lartetul,etc.

Sonata preclasiceste in principiu o forthbipartia,care prezirit doua idei
tematice contrastante, o dezvoltgire repriz.

Sonata perioadei clasicismului muzical,cristalizairin scoala de la
Mannheim, preziriturmiatoarea scheide organizare:

1) Expoztie
2) Dezvoltare
3) Repriza

4) Coda

1) Expoziia cuprinde expunerea materialului tematic:
- Tema principa (A)
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- Puntea
- Tema secundafB),sau grupul tematic secund
- Fraza concluzi¥si grupul de cadee

In general,intre tema A B, exis& un contrast tematig riguros contrast
tonal. ( De regul, din punct de vedere al expresiei sonore, tema
principaik este mai dinami; dramatid,jar tema secundar este
preponderent mai liri).

Puntea are din punct de vedere tonal trei momente:

- momentul 1 — in tonalitatea principaau ali tonalitate;
- momentul 2 — este s@anea modulatorie propriu-zs

- momentul 3 — pedala pe dominaattonali&itii B-ului.

Uneori poate lipsi momentul armonic nr.1,punteauti@hd direct cu salt
tonal. Din punct de vedere tematic,puntea poata avieni proprie,sau
idei luate din seaunile A sauB.

Tema secundar(sau tema B$au grupul tematic secund se dgshia
intr-o al& tonalitate ( de regal tonalititi apropiate de tonalitatea frala).
Ceea ce unte aceste idei, denumite grup tematic secund, @sigul
tonal,intrega expoge terminandu-se n tonalitat&aului.

2) Dezvoltarea reprezini confruntarea ideilor muzicale prezentate in
expoztie, prin diferite mijoalce de prelucrare tehniddiviziunea
motivica,concentrarea sau ar@lirea elementelor tematice,procese
secvemale, dezvoltare prin eliminare, ornamentarea saiexea ritmid
a elementelor tematice, utilizarea procedeelorf@ale, introducerea
unei teme,numit Episod,etc.).

Planul tonal:

a) la clasici — planul tonal este bazat, de regoé ciclul cvintelor
ascendente,sau descendente;

b) la romantici—sunt destul de frecvente rgille tonale de tas;

c) la moderni —se realizeaz o extindere a planului tonal spre rela
ndepirtate.

Organizarea dezvaitii:
Dezvoltarea poate avea mai multetgat, definite prin structurile diferite
folositesi prelucrate, cu o relativ mare varietate tanar ultima segune,

36

ee-sc


http://www.free-scores.com

este construit , de regul (la clasici) pe dominanta tonalii initiale a
ntregii sonate.

3) Repriza aduce reexpunerea temelor 1n tonalitatea dea bgiz
recapitularea,in general a tuturor structurilor eéxpoziie. Uneori,poate
exista,ceea ce se cheafifialsa repriz”,cand tema |-a apare intr-o alt
tonalitate(la subdominafjtsi apoi este adudda tonic.

4) Codaapare uneori la finalul formei d&onaé. Ea debuteazfrecvent cu
o deviere tonal (de la cea iniald) si poate prelucra elemente expuse
anterior in seunile precende ale expoiei sau dezvofirii.

Aplicatie practica: analiza Sonatei nr.5 in Sol Major,Kdchel nr.283de
W.A. Mozart:

Expoziia incepe direct cuema l-a(masurile 1-16), care este o peridad
complex,alctuita din 3 fraze, ce se succed in foradab: (F1 =a,F 2,
F3=Dh).

Fraza l-a(F 1){masurile 1-4),are daumotive de cate daumasuri, care sunt
arcuite pe structura antecedent-consecyepé un proces model-secy&n
din punct de vedere armonic. Cagerfinak este tonal inchid (Sol
Major,treapta I-a).

Fraza a ll-a(F 2)(masurile 5-9) are dau motive contrastante (motiv 1-
masurile 5-7si motiv 2 — nisurile 8-9)si este o fraz ce cadeteaz tot pe
treapta I-a. Motivul 1 este subdivizat clar in tceiule, ce se deruleape
structura: model-secvencadema.Motivul 2 este format dintr-o formalde
pasaj.

Fraza a lll-a(F3)(masurile 11-15), are acegeaconfiguraie cu Fraza a ll-
a(F2), dar se repeéfintr-un alt registru, cu o octawnai jos.

Schema temei I-a este uttparea:

A B B
| | |

F1 F2 F3

37

ee-scor


http://www.free-scores.com

Puntea se desfsoai intre misurile 16-22si are dod fraze (F 1-intre
masurile 16-18&i F 2,intre nisurile 19-22).

Fraza 1 este stabitonal (in Sol Major}i are un motiv cu dausecvere, iar
Fraza 2 moduleazde la Sol Major la Re Major, fiind construitot cu un
model de o risur si doui secvere.

Din punct de vedere tematic, F2 preia elemenetédra anteriodr, pe care
le prezin& cursiv,intr-o dinamizare ritmic

Tema B,sau grupul tematic secund éfe idei muzicale:B1(sau Il,1),B2(sau
B2),B3(sau 113),B4(sau l14),care se dgsfi in Re Major.

B1l sau ll(1)- masurile 23-30 este o perioadsimphk, simetric,patrata,
format din dou fraze. Fraza 1(asurile 23-26) are daumotive a cate dau
masuri, Fraza 2 (@surile 27-30) este o variane ritmic si melodic a lui
F1, atat la linia melodic cét si la acompaniamentul armonic.intreaga
perioad se desfsoari in Re Major.

B 2 saull(2) —masurile 31-42 are trei fraze, grupate astfel: Fi@@aisurile
31-34),Fraza 4(&surile 35-37),Fraza 5( #surile 38-42). F5 combin
structurile din ambele fraze precedente. Planudlteste Re Major.

B 3 saull(3) este o singurfrazi (F6), cu doa motivesi se deruleazintre
masurile 43-47. (Motivul 2 este identic cu motivutiih B 1,F J).

B 4 saull(4) — masurile 48-53 este tot o sindgufrazi (F7), care preia cu
variaiune ornamental motivul 2 din Fraza 6(B3), urmand apoi un motiv
cademial.

Intregul grup tematic secundar se incheie in R@&Maj

Schema sewnii B(grupul tematic secund) este uitmarea:

Tl B2 B3 B4
P1 P2
Fl/\tz F3 F4 ° F5 F6 F7
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Dezvoltarea

Dezvoltarea are dawsegiuni si se desfsoani intre nasurile 54-71.

D 1 (masurile 54-61) are o priinfraza de 4 nisuri,care este reluatcu
variaiuni ornamentale (broderie inferi@gmpe primul timp al rasurilor 1si
3.

D 2 —sediunea a ll-a a dezvailti (masurile 62-71) are ddaufraze, prima
construit cu modelsi secvele, iar a doua cu urtoarea microconfigurae
motivica: model-secvegi-cadens.

Planul tonal general este Re Major, dominanta iciial de baz,iar
dezvoltarea este foarte scumnh raport cu sewnile expozitive (expozia si
repriza); ea apare ca un fel de episod in cerdroiéi de sonat

Reprizaapare astfel:

Tema l-a (A)(masurile 72-89) are trei frazw,derulate pe structomadel-
secvem-cadenma.

Puntea (masurile 83-89) are daufraze si este identid cu puntea din
expozie.

Tema B,sau grupul tematic secund@ste identig cu grupul tematic secund
din expoziie,deosebirea fiind de tonalitate,in sensaltat grupul B,din
reprizi, se desfsoai in Sol Major (tonalitatea inala). AstfelBl(sau Il 1)
reapare intre asurile 90-983 2(sau Il 2)intre nmasurile 98-109B3(sau Il 3)
intre masurile 110-113B4(sau Il 4)intre né&surile 114-119.

Aplicatie practicai :Sonata op.2 nr.3 in Do Major de L.van
Beethoven;analiza formei desonata.

Sonata opus 2 nr.3 in Do Major debutedrect cu tema principal(tema
A,sau tema l-a),care este o0 peridacbmplex,alcituita din trei fraze
(masurile 1-12). Aceste fraze (fiecare dodnd cate patru @suri) sunt
articulate pe formaabb.Fraza 1 (masurile 1-4) are dau motive
simetrice,compuse din cate dioumasuri si sunt dispuse in structura
antecedent-consecvent; de asemenea sunt arguipe principiul unei
secvele armonice (motiv 1-tonfedominani, motiv 2 —dominarittonica).
Fraza Zmasurile 5-8) are un prim motiv de casuid,apoi acesta este repetat
si un al treilea, cu rol de cadginde dod masuri.(Aici s-ar putea vorbi de
formaaab,la nivel de motiv).

Fraza 3 (masurile 9-12) preia motivul tematic diRraza 2dar cu vocile
rasturnate, motivele configurandu-se pe aseedructua: motiv 1( 1
masum), motiv 2(1 nisui), motiv 3(motiv cadetmal, 2 masuri).
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Schema formetemei A(tema |-ag¢ste urmitoarea:

a b b
N AN
Dol - Dol Dol -Dol Dol - Dol

Puntea se desfsoald ntre nisurile 13-26, aduce un material muzical
propriu si se Tmparte in uratoarele seguni: Punte 1 masurile 13-
16),sedune stabié tonal (in tonalitatea ifala Do Major), Punte 2
(masurile 17-21),satinea modulad{Do Major-Sol Major)Punte 3— care
este In Sol Major.

In aceast punte, cele trei sdéani care marcheazcele trei momente
armonice sunt la nivel de frazfiecare fraZz reprezentandki o faz
armonia.

Schema este ugtoarea:

P(punte)
pl (F1) pF2@) p 3(F3)

pl(Fl) are dod motive de cate daumasuri fiecare. Primul motiv este
compus cu structura de arpegiu, cu o éeformag din doi timpi (dod
patrimi), care se constituie Tn model, ce este sge¥eatin doi Tn doi timpi.

Al doilea motiv (ndsurile 15- 16) este format dintr-un pasaj descenden
p2(F2)are aceedconfiguraie structural casi p1(F1), dar planul tonal este
modulant, de la Do Major la Sol Majop3(F3) este din punct de vedere
armonic o pedalfigurat pe Sol Major. Din punct de vedere structural,are
douws motive a cate daumasuri,prezentate ca modglapoi ca secvea, iar

n final exis& un motiv cadefmal.
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Grupul tematic secund (B),sau tema Ipaate fi imgrtita in sapte seguni
distincte.

Acestea se deruleaastfel:

Il 1(sau B 1)(masurile 27-38) este o pericadlcituita din dou fraze, care
sunt arcuite pe ideea model-seqieistfel F1 (nasurile 27-32) module&az
din sol minor in re minor, iar F2 @suriel 33-38) module&zdin re minor in
la minor. Fiecare fraizare cate trei motive a cate dauasuri.

[12(sau B2)(masuriel 39-46) are un model de domasuri, urmat de dau
secvele, tot a cate daumasuri. A doua secved nu este striétsi aduce o
dezvoltare prin eliminare a elementelor constititiale discursului
muzical.La acestgase mnisuri de procese secuwale, urmeaz dow de
cadenma.

[I3(sau B3) (masurile 47-60) se desfoanm in Sol Majorsi are o prind
perioad format din doui fraze simetrice, firate (nasurile 47-54). In prima
fraza (masurile 47-50) este folosit un procedeu imitativigel de nisui,
lar motivele sunt articulate pe doumasuri, pe principiul model-
secvem.Fraza a ll-a(dsurile 51-54) are o scriitér cursiva, ce preia
elemente din fraza anteri@arcombinate cu pasaj. Temid3(sau B3)
cuprinde o a treia fraz(masurile 55- 60),care preia cu vocilésturnatr
materialul tematic din prima fraz la care se adaagun complement
cadenial de dod masuri.

ll4(sau B4) are o prim segiune de 8 rasuri ( 61-68),care readuce
materialul tematic din puntg este structurdtpe un model de 2 #suri,
urmat de dodi secvere, tot de cate daumasurisi apoi o cadetd, cu pasaj
descendent de daumasuri. Fraza a doua @surile 69-72) are rol de
concluzie,folosind de asemenea ideea se@@nde doi timpi (la vocea
superioai),combinai cu pasajul descendent(la vocea infetipantr-o
configuraie ritmica de contratimp.

[I5(sau B5)este o fraz de concluzie, derulatot in Sol Major (rasurile 73-
77), cu trei motive de cate oasur, construite pe arpegiu,la care se adaug
0 cadem de dod masuri.

[I6(sauB6) este 0 perioad simph, simetrié,patrata (masurile 77-85), cu
doua fraze: F1 are daumotive de cate daumasuri, ce sunt prezentate intr-o
extendie melodi; F2 aduce o dezvoltare prin eliminare, folosindrdo
celuld de doi timpi (doa parti), intr-un proces secveal, celub melodia
prezend in fraza anterioar

[I7(sau B7)(masurile 85-90) este o fraxzoncluzia,format din structui de
pasaje ascendesnit descendent, ce deéivdin F1 din punte(motivul 2) din
tonalitatea Do Major.
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Dezvoltareaare urnitoarele seguni:

D 1) (masurile 91-96) reia elementul muzical din B 6. Estieaz construig
in felul urmator: un motiv de doiimasuri,apoi secvaa lui,tot dod masuri

si cadena formag din dezvoltarea prin eliminare (o celunelodia de 2
timpi, secverati de trei ori).

D2) (masurile 97-108) este un episod bazat pe structonpaice figurate,
arcuite pe modelgi secvere la nivel de fraz Astfel, F1(nasurile 97-100)
este model pentru F2 Gsurile 101-104), iar F3(asurile 105-108) contiriu
procesul secveial doar dod masuri,ultimile fiind o cadetdi pe dominanta
tonalititii Re Major.

D3) debuteaz in Re Majorsi prelucreaz materialul tematic din Tema
A(tema I-a). Aceadt segiune dureaz intre nasurile 109-128. Procedeul
folosit este cel secv@al si dezvoltarea prin eliminare.

D4) este o amjl pedai pe dominarit (dominanta tonalitii initiale,Do
Major). Pe aceastpedak armoni@ de Sol Major sunt expuse celulele temei
I-a. De asemeneg aici sunt prezente secuete melodice. Seitine a 4-a a
dezvoltrii,(D4) dureaz intre niisurile 128-138.

Repriza:
Tema l-a(tema Ajmasurile 139-146) este mai scurdecat in expoge si
anume este o perioadimphk, simetri@,patrata,tonal inchis.

Puntea(masurile 147-160) are doar dbseciuni (p 1 este modificat fata
de expoazie, iarp 3 este identig cu cea din expoge).

Tema a ll-a(sau grupul B)uprinde urmtoarele seguni identice cu cele din
expoztie,diferena fiind aceea de plan tonglanume,predominaa jocului
Do Major-do minor.(Do Major este tonalitateatialia a sonatei).

Astfel: Il 1(sau B 1)dureaz intre nasurile 161-1728B Il 2( sau 2)-intre
masurile 173-180]1 3(sau B 3)intre nasurile 181-194B4 Il 4(sau)intre
masurile 195-206]1 5(sau B 5)intre misurile 207-211]1 6(sau B 6)intre
masurile 211-217.

in locul lui Il 7(sau B 7)este inserato ampk coda care debutedzcu o
deviere tonal la La bemol Majori foloseste materialul tematic similar cu
cel din dezvoltare (din seanea D Il),adia@ formule armonice arpegiate.
Aceast coda se Tmparte n uritoarele fraze:F 1(#surile 218-221), F
2(masurile 222-2273%i F 3(masurile 228-231).
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Fraza nr.2 este construitpe structura model(2 dsuri), secveta 1(2
masuri),secveta 2(2 nmasuri),iar Fraza 3 fols¢ée procesul secveal la nivel
de misus.

Apoi urmeaZ o caderi nendisurat,, ce se bazeaze celulesi motive din
tema I-a, folosind de asemenea multe sgvinnivel microcelular.

La misura 232 apare o alsecgiune, distinci, o concluzie a coderare din
punct de vedere tematic este structup dod idei clare: prima (rdsurile
232-250) reexpung amplifica tema I-a, a doua (@surile 251-256) aduck
7(sau B 7)xare dispruse in repriza grupului tematic secund.

Capitolul VI

Exemple muzicale
Liana Alexandra
- Studiu nr.1 pentru pian
- Studiu nr.2 pentru pian
- Barcarola pentru cor mixt
- Melody for orange fiddle pentru flaut,violoncglpian
- Basson Quartet
- Pastorale pentru saxofon aigian
- Ritmuri pentru 4 peraionisti

- Good Morning Sue pentru flagitpian
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